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Опис навчальної дисципліни

Найменування показни
ків Освітній ступінь

Характеристика навчальної 
дисципліни

денна форма 
навчання

заочна форма 
навчання

Кількість кредитів - 4

Доктор філософії

Обов’язкова
Рік підготовки:

2-й 2-й

Семестр

Загальна кількість годин 
- 120

3-й 3-й
Лекції

20 год. 6 год.
Практичні заняття
10 год. 4 год.
Самостійна робота

90 год. 110 год.
Вид контролю: екзамен

1. Мета вивчення навчальної дисципліни

Курс «Тенденції розвитку музичної композиції у XX - на початку XXI сто
літь», розроблений для спеціальності 025 Музичне мистецтво, є складовою 
підготовки аспірантів НН інституту культури і мистецтв. Вивчення стану та 
проблематики музичної композиції XX - початку XXI століть у процесі під
готовки аспіранта - це важливий етап формування освіченого музиканта- 
науковця.

Мета курсу полягає у: підготовці науковців у галузі мистецтвознавства 
до рівня і тенденцій розвитку сучасної музичної науки; ознайомленні з про
відними композиторськими системами та авторськими концепціями музичної 
творчості; вивченні актуальних тенденцій розвитку музичної композиції понад 
ста останніх років та використання цього досвіду в практичній діяльності.

Завданнями курсу є:
- розкриття і аналіз в історичній ретроспектив! тенденцій розвитку му

зичної композиції XX - початку XXI століть;
- вивчення різноманітних систем вітчизняної композиторської школи, їх 

взаємозв’язку і взаємовпливів з музичним досвідом зарубіжних країн;
- використання авторських концепцій або елементів провідних систем 

музичної творчості під час виконання творчих і наукових завдань (або розро
бки власної концепції);

- формування науково-творчого підходу в подальшій професійній дія
льності.



2. Передумови для вивчення дисципліни

Для успішного освоєння аспірантом навчального курсу «Тенденції роз
витку музичної композиції у XX - на початку XXI століть» передбачається інте
грація знань, умінь і навичок з таких дисциплін освітньо-професійної 
програми «Музичне мистецтво» другого (магістерського) рівня: «Основи ім
провізації», «Інтерпретація музичного твору», «Сучасні композиторські тех
ніки та нотація», «Музично-теоретичні системи» відповідно до освітньо- 
наукової програми 025 Музичне мистецтво третього (освітньо-наукового) рі
вня вищої освіти.

3. Результати навчання за дисципліною

Зміст курсу забезпечує: вивчення, узагальнення та впровадження в 
практичну діяльність вітчизняного і зарубіжного досвіду розвитку музичної 
композиції у XX - на початку XXI століть; аналізу і творчого переосмислен
ня провідних авторських концепцій та музично-теоретичних систем зазначе
ного періоду; володіння дослідницькими навичками щодо вивчення 
актуальних проблем розвитку сучасної музичної творчості.

ІК. Здатність до продукування нових ідей, 
розв’язання комплексних проблем в галузі професій
ної та/або дослідницько-інноваційної діяльності му- 
зикознавця-дослідника та музиканта-практика 
завдяки постійному вдосконаленню та застосуванню 
системи теоретичних знань, інтегрованих фахових 
умінь і практичних навичок у художньо-творчій, нау
ковій та інноваційно-педагогічній сферах музичного 
мистецтва
ЗК 2. Здатність до пошуку, обробки й аналізу науко
вої теоретичної та фахової емпіричної інформації з 
різних джерел для узагальнення результатів; застосу
вання філософсько-світоглядних принципів у поєд
нанні з сучасними тенденціями та науковими 
досягненнями зі спеціальності 025 Муз. мистецтво.

ПРН 1 Орієнтуватись в актуальній пробле
матиці сучасного музикознавства, 
вміти використовувати її в різних 
сферах власної дослідницької та ана
літичної діяльності.

111’113 Знати і враховувати принципи акаде
мічної доброчесності, морально- 
етичні норми і стандарти поведінки 
дослідника в реалізації самостійних 
дослідницьких і аналітичних проек
тів.

ЗК 3. Уміння з нових дослідницьких позицій форму
вати методологічну базу власного наукового дослі
дження, усвідомлювати його актуальність, мету і 
значення для розвитку національного та світового 
музичного мистецтва (музичної культури).

ПРН 4 Встановлювати міждисциплінарні
зв’язки між мистецтвознавчими, гу
манітарними, культурно-історичними 
дисциплінами, вільно володіти між
дисциплінарною методологією науко
вого пізнання.

ЗК 4. Здатність проводити власні оригінальні наукові 
дослідження, які містять новизну, мають важливе 
теоретичне та практичне значення для сучасного сві
тового й вітчизняного музикознавства; дотримувати
ся дослідницької етики та правил академічної 
доброчесності у процесі поширення результатів нау
кових музикознавчих досліджень, апробації та науко
во-педагогічній діяльності.

ПРН 5 Демонструвати спроможність осмис
лення концептуальних засад музичної 
творчості та виконавства, історії та 
теорії музичної культури, специфіки 
академічного і народного, професій
ного і аматорського, елітарного і ма
сового мистецтва, рівнів
функціонування музичного твору в 
моноетнічному та поліетнічному се
редовищі, об’єктивних і
суб’єктивних, раціональних та інтуї
тивних аспектів музичної творчості



для їх дослідження в історичному ко
нтинуумі, розвитку музикознавчої 
думки.

ЗК 5. Здатність до аналізу та синтезу досліджень у 
галузі культури і мистецтва на основі цілісної систе
ми історичних і теоретичних знань та сформованих 
особистих художніх і морально-ціннісних орієнтирів.

ПРН6 Вміти працювати з найрізноманітні
шими джерелами, здійснювати, обро
бляти, аналізувати та систематизувати 
отриману інформацію..

СК 2. Здатність залучати мистецтвознавчі концепції 
щодо інтерпретації сучасних художньо-мистецьких 
явищ і процесів у національному та світовому кон
текстах.

ПРН7 Переосмислювати та використовувати 
системні поняття в галузі теорії, істо
рії та методології музичного мистецт
ва та виконавства, визначати їх 
понятійно-категоріальний апарат.

ПРН8 Критично аналізувати результати вла
сних досліджень у контексті сучасних 
знань.

СК 6. Здатність аналізувати та оцінювати художню, 
духовну й матеріальну цінність музичного об’єкта (в 
різних хронологічних межах, географічних ареалах, 
певному соціокультурному просторі).

ПРИ 9 Вміти будувати стратегії застосуван
ня власного інтелектуального та тво
рчого потенціалу до саморозвитку і 
самовдосконалення протягом життя..

ПРН 10 Планувати, оцінювати та забезпечува
ти науково-педагогічну та музично- 
просвітницьку діяльності.

ПРН 16 Вміти використовувати комплексний 
підхід в пошуковій та науково- 
педагогічній діяльності у сфері музи
чного мистецтва та визначати актуа
льні тенденції розвитку.

4. Критерії оцінювання результатів навчання

Кількість балів Критерії оцінювання навчальних досягнень студента

А 
90-100 
Відмінно

Аспірант: володіє теоретичними знаннями з курсу, досконало знає практи
чний матеріал (вільно ним оперує, грамотно застосовує); вміє використову
вати набуті знання та вміння у практичній діяльності; викладає 
теоретичний матеріал логічно, послідовно й переконливо; грамотно оперує 
понятійно-термінологічним апаратом.

В 
82-89 
Добре

Аспірант виявляє повні, систематичні знання із дисципліни, має здатність 
до самостійного поповнення та оновлення знань. Швидко опрацьовує та 
засвоює матеріал, оперує понятійно-термінологічним апаратом. Але разом 
із тим допускає неточності, робить незначні помилки.

С 
74-81 
Добре

Аспірант виявляє повні знання із дисципліни, має здатність до самостійно
го оновлення знань. Демонструє певні навички та уміння під час практич
них занять, але професійно-музикознавчий комплекс виявляється обмежено 
(допускає певні помилки та неточності тощо).

D 
64-73 

Задовільно

Аспірант виявляє знання основного матеріалу, має обізнаність з музикозна
вчою літературою, намагається аналізувати мистецькі твори і концепції, 
робити висновки, але при цьому допускає грубі помилки і не може переко
нливо викласти матеріал щодо заданої теми.

Е 
60-63 

Задовільно

Аспірант виявляє знання основного навчального матеріалу в обсязі, задові
льному для подальшої фахової діяльності. Практична підготовка загалом 
відповідає вимогам, аспірант демонструє певні навички, але форма виступу 
нестабільна, є помітні погрішності методологічного характеру.

F 
35-59 

Не задовільно

Аспірант емоційно скутий, не впевнений у своїх відповідях. Не розуміє ос
новної сутності завдання, не може зробити висновки й узагальнення. Ви
ступ невиразний та непереконливий.



FX 
1-34 

He задовільно

Недбалість аспіранта щодо власної підготовки. Не має впевнених знань з 
курсу. Не демонструє належної форми публічного виступу (доповіді) та 
необхідних теоретичних навичок.

Розподіл балів

Поточний контроль Разом Сума
Підсум 
ковий 
(екз.)

Загальна 
сума

РОЗДІЛ 1 РОЗДІЛ 2

75 25 100

Т
1.1

Т
1.2

Т
1.3

Т
2.1

Т
2.2

Т 
2.3

Т 
2.4

Т 
2.5

Т 
2.6

Т 
2.7

60Поточний контроль

6 6 6 6 6 6 6 6 6 6

Контроль самостійної роботи
15

2 1 2 1 2 1 2 1 2 1

Шкала оцінювання: національна та ECTS

Сума балів за 
всі види нав
чальної діяль

ності

Оцінка ECTS

Оцінка за національною шкалою

для екзамену, заліку, курсового проекту (робо
ти), практики

90-100 А Відмінно
82-89 В

Добре
74-81 С
64 -73 D

Задовільно
60 -63 Е

35-59 FX
незадовільно з можливістю повторного скла

дання

1-34 F
незадовільно з обов’язковим повторним ви

вченням дисципліни

5. Засоби діагностики результатів навчання
Засобами оцінювання та методами демонстрування результатів навчання є: 
екзамен, тести, реферати, презентації результатів завдань та досліджень.

6. Програма навчальної дисципліни

Розділ І. Музичне мислення та композиторські техніки в 
першій половині XX ст.

Тема 1. Загальні тенденції розвитку композиторської творчості в першій по
ловині XX ст.
Тема 2. Розширено-тональна та модальна техніка.



Тема 3. Додекафонія і структуралізм. Атонально-серійна і серіальна техніка.



Розділ 2. Новітні тенденції композиторської творчості 
другої половини XX - початку XXI ст.

Тема 4. Інтертекстуальні тенденції, полістилістика і фольклор.
Тема 5. Новітні техніки: пуантилізм, алеаторика, сонористика та ін.
Тема 6. Естетичні виміри музики другої половини XX - початку XXI ст.
Тема 7. «Технічна» (конкретна та електронна) музика.
Тема 8. Мінімалізм, репетитивна техніка та музика «нової» простоти.
Тема 9. Просторова, спектральна та стохастична (формалізована) музика.
Тема 10. Нові виразні засоби музики XX століття та принципи фіксації текс
ту сучасного музичного твору.

7.1. Інформаційний зміст навчальної дисципліни

Тема 1. Загальні тенденції розвитку композиторської творчості в 
першій половині XX ст. З початком XX ст. зміни у розвитку суспільного життя 
та мислення позначились на новому змісті та організації музики: збагаченні та но
вому осмисленні мелодики, ритміки, гармонії, поліфонії, структури і форми, ін- 
струментовці та ін. Композиторська практика нового століття характеризувалась, з 
одного боку, найсмілішими експериментами та абсолютною відмовою від надбань 
попереднього, а з іншого, - переосмисленням і новим підходом до використання 
класичного досвіду, що вплинуло на виникнення новітніх стильових напрямів му
зики XX ст.: експресіонізму, неокласицизму, неофольклору, неоімпресіонізму, нео
романтизму, конструктивізму, авангардного мистецтва тощо. Вищезазначені 
тенденції обумовили два типи музичної творчості: а) музика тематична, у якій екс
позиція муз. думки концентрується у відповідних центрах-темах; б) музика атема- 
тична, де муз. думка не організована у центри-теми.

Тема 2. Розширено-тональна та модальна техніка. На початку XX ст. 
прагнення до розширення можливостей композиційно-технічних норм і правил, а 
часто й до створення нових методів муз. мистецтва сприяло відмежуванню від кла
сичного мелодико-гармонічного стилю. Значного поширення набули розширено- 
тональні та модальні види техніки з можливостями індивідуальної диференціації 
композиторської творчості, які засновувались на принципі збереження тональності, 
але із додаванням до неї будь-яких не діатонічних звуків або співзвуч чи поза функ
ціональних послідовностей. Модальна техніка засновується на використанні низки 
модусів-рядів та, як збагачуючий компонент, може бути тісно пов’язаною із тона
льною. Модальні принципи організації зустрічаються вже у давньогрецькій та се
редньовічній музиці, музичному фольклорі та застосовуються не тільки стосовно 
звуковисотності, а й тривалостей, пауз, динаміки тощо, передуючи атональності.

Тема 3. Додекафонія і структуралізм. Атонально-серійна і серіаль
на техніка. У своїх творах нововіденці прагнули уникати всіх діючих у класичній 
композиції законів: опори на тоніку й тональні зв’язки, класичного симетричного 
ритму, тематичного принципу побудови, на противагу тому застосовуючи спів
звуччя самих різних, переважно дисонансних інтервалів, нерегулярні ритми та по
діл тривалостей, послідовну атематичніть. Розпад сталих форм призвів до того, що 
єдиним «будівельним» матеріалом став інтервал та принцип вільного варійованого 
розвитку, де кожний мотив постійно видозмінюється.

Необхідність організації атональності виявилась у застосуванні наступних 



методів: а) узаконенні рівномірного використання різних тонових висот у діапазоні 
однієї октави, що зібрані у низку (або низки) і є серією (або серіями); б) організації 
всіх інших елементів композиції. Організація й рівномірне використання однаково 
значимих (рівноправних) муз. елементів називається серійною технікою. Організа
ція і взаємне об’єднання інших елементів композиції (тривалостей, регістру, дина
міки, тембру, засобів інструментальної артикуляції тощо) є серіальною технікою.

Тема 4. Інтертекстуальні тенденції, полістилістика і фольклор. По
няття інтертекстуальності з’явилось у постмодернізмі головною концептуальною 
парадигмою художньої творчості. Найяскравіше інтертекстуальність виявилась в 
таких музичних явищах, як неокласицизм («варіації на стиль»), полістилістика, ро
бота за моделлю, цитати, колаж та ін. Полістилістика - це композиційна техніка, 
яка засновується на сполученні в одному творі двох або більше стильових моделей 
у контрастному або взаємодоповнюючому співвідношенні, часто виражених як те
ма-цитата або квазіцитата. Теоретиком полі етил і стики був А. Шнітке, який втілив 
її в багатьох своїх творах. Розробка основ фольклоризму (пізніше - неофольклори- 
зму) пов’язана з іменами І. Стравінського та Б. Бартока. В їх творчості цей напрям 
характеризувався принципово новими методами роботи із фольклорним матеріа
лом, що виявлялось у опозиції ортодоксальному підходу до опрацювання фолькло
ру та синтезі фольклорних витоків із сучасними техніко-стильовими тенденціями і 
прийомами. Тобто це вже не обробка народних мелодій, а усвідомлення фольклору 
як гостросучасної мови, яка здатна відобразити світосприйняття сучасної людини.

Тема 5. Новітні техніки: пуантилізм, алеаторика, сонористика та ін.
У другій половині XX ст. поширення отримують явища алеаторики, сонористики, 
пуантилізму, мінімалізму, стохастизму тощо. Алеаторика - техніка композиції, що 
передбачає неповну фіксацію музичного тексту, який домислюється, навіть «ство
рюється» в момент виконання. Більшість алеаторичних прийомів застосовувались 
на різних етапах еволюції музики, але були втрачені у класико-романтичний період 
на початку XX ст. через прагнення точного відтворення тексту (зокрема імпровіза
ційність). Поява сонористики була зумовлена новими художніми завданнями, які 
потребували естетично адекватного відображення, у т. ч. й методами, які безпосе
редньо передають все багатство колористичних фарб сучасного світу. Сонорність - 
це якість певних співзвуч, де на першому плані являється забарвлення. Специфіч
ною ознакою сонорності є часткова або абсолютна недифиренційованість тонів на 
слух. Звуковий комплекс (співзвуччя-вертикаль, фактурний шар або пласт) сприй
мається як цілісний, неподільний, а його складові - як певний тембральний блок.

Тема 6. Естетичні виміри музики другої половини XX - початку XXI ст. 
В музиці другої половини XX ст. проявилась тенденція взаємопроникнення різних, 
навіть протилежних естетичних спрямувань: з одного боку, - досказування тради
цій (неоромантизм, неокласицизм, неофольклор), а з іншого - радикальні пошуки 
авангарду середини століття, що з середини 1960-х років вступають у взаємодію з 
різними техніками, жанрами, стильовими проявами, синтез яких виявився у поліс- 
тилістиці та інтертекстуальності музичного мистецтва.
Нова якість художнього мислення (антиавангард) у 1980-х роках увійшла у русло 
постмодернізму, що виник на хвилі молодіжного руху 1960-х років як контркуль
тура з її негативним ставленням до існуючої системи цінностей. На противагу елі
тарності авангарду висувається установка на загальнодоступність мистецтва із 
широким спектром контрастів: буденного - піднесеного, музичного - позамузично- 
го тощо. Сутність музичного поставангарду виявилась у гранично широкому залученні 



всіх компонентів музичного вираження, що накопичилися протягом багатовікової історії 
розвитку. По суті, це універсальний стиль рівновідкритий для григоріаніки та класициз
му, бароко та романтизму, фольклору та поп-музики.

Тема 7. «Технічна» (конкретна та електронна) музика. Пошуки нового 
звукового матеріалу в русі звукової інженерії (технічна музика). Перші різновиди 
технічної музики - конкретна (musique concrete) та електронна або електроакустич
на (elektronische Musik). Лідер - франц, композитор П’єр Шеффер, який також на
писав низку праць, де характеризував технічну музику як мистецтво, що 
засновується на «конкретному» використанні фіксованих звуків оточуючого світу, 
які записані на плівку стають матеріалом композиції. Згодом цей напрям розвивали 
Луїс і Бібі Беррони (Нью-Йорк), Отто Люнінг і В. Усачевський (Колумбійський та 
Прістонський ун-ти), студії в Мілані, Ейндговені, Мюнхені, Варшаві, Брюсселі, 
Торонто, Сан-Франциско. З початку 1950-х плеяда композиторів (від Л. Беріо до 
Я. Ксенакіса) працювала у Кельнській радіостудії електронної музики. У Парижі 
П. Булез організував інститут IRCAM (1976), що дав новий напрямок комп'ютерній 
музиці. Взірець конкретної музики - диптих «Aventures» та «Nouvelles Aventures» 
Д. Лігеті. Свою версію «технічної» музики створив Е. Варез. Його ідея розширення 
звукової області фактично привела до концепції просторової музики. Розробку еле
ктронної та конкретної музики здійснювали й американські композитори 
Дж. Кейдж, Г. Кауелл, О. Люнінг, Е. Браун, С. Райх, Дж. Маклоу, А. Капроу та ін. 
В Радянському Союзі проблемами технічної музики займалися Л. Термен, 
Є. Мурзін, А. Володій, В. Мещерін, В. Оголевець, А. з композиторів Е. Артем’єв, 
Е. Денисов, А. Шнітке, С. Губайдуліна, О. Зацепін, О. Рибников та ін.

Тема 8. Мінімалізм, репетитивна техніка та музика «нової» простоти. 
Мінімалізм - музика, заснована на першоелементах - паттернах - окремому звуці, 
інтервалі, акорді, мелодичній поспівці (сонор), що не належать до певного стилю. 
Мінімалізм утворився в крайньорадикальному авангардному напрямі - «експери
ментальній музиці», яку розробляли Дж. Кейдж та його школа, і яка ідейно проти
стояла усій європейській традиції, включно з авангардом 1950-60-х років. Звуковий 
матеріал мінімалізму відбиває естетику XX ст. і є різним: це тони визначеної висо
ти, звуки невизначеної висоти, електронні звуки, сонори.
Поняття репетитивність відноситься до принципів застосування різних технік 
композиції, заснованих на повторенні коротких, функціонально подібних побудов. 
Використання архаїчних структур примітивних культур, коли лімітованість матері
алу породжує нову естетику і новий принцип сприйняття, обмежує композиційну 
техніку тільки повторенням, варіантністю й комбінаторикою, виключаючи розроб- 
ковий спосіб розгортання. Це тісно пов’язує репетитивну техніку із мінімалізмом. 
Порівняно із класичною музикою з її лінійним, горизонтальним шляхом розвитку, 
заснованому на контрастах і наростанні та спадах напруження, репетитивному ти
пу композиції притаманні циклічність, вертикаль, рух за колом.
Естетична концепція «нової простоти» породила історико-культурні концепції на 
музику минулого та мислення, що коментує, для якого рівно актуальні всі історич
ні мови та діалекти. Радикальний поворот від авангарда до музики «нової просто
ти» відбувся в середині 1970-х років у цілої низки композиторів, незалежно один 
від одного (В. Сильвестров, А. Пярт, Е. Артем’єв, В. Мартинов, Г. Пелецис та ін.).

Тема 9. Просторова, спектральна та стохастична (формалізована) 
музика. «Просторові» твори це такі, коли під час виконання реальний або уявний 
простір є особливим художнім тлом, й виступає не тільки як умова акустичної реа



лізації, а й як художній образ, поетична чи конструктивна ідея. Почав розробляти 
«просторове» звучання Ч. Айвз. Одним із засновників просторової музики вважа
ється Е. Варез, який прагнув сполучити просторові ефекти реверберації зі штучни
ми безобертоновими звуками й створити спеціальну апаратуру для відтворення 
подібної звукової матерії у концертному залі. В середині XX століття цим займа
лись Б. Мадерна, К. Штокгаузен, Я. Ксенакіс, Р. Щедрін та ін.
Спектральна музика виникла у Франції у творчості «Gouppe de 1’itineraire», пред
ставники якої - Т. Мюрай, М. Левінас, Р. Тесс’єр, Ж. Грізе, Ю. Дюфур, детально 
вивчали спектр певних звуків за допомогою спектрограми, яка відображає ієрархію 
обертонів і порядок їх появи, криві інтенсивності частот тощо. Отже, спектральна 
музика стає можливою тільки з появою комп’ютеру. Провідні тенденції: створення 
оригінальних, ні з чим несхожих звуків, що дестабілізують традиційне мислення й 
сприйняття; систематизація парадоксальних комбінацій і сполучень; робота зі зву
ковими шкалами величин (мікро-макрозв’язки на рівні форми); використання елек
троакустики як наукового обґрунтування роботи зі звуком.
Поняття «стохастична музика» витікає з техніки, коли певні елементи композиції ви
значаються згідно з теорією вірогідності та великих чисел, тобто випадково. Термін 
належить Я. Ксенакісу, який уперше до організації музичного матеріалу застосував 
закони теорії вірогідності та великих чисел за спеціальною програмою Stochastic 
Music Programm (SMP),Ta узагальнив свій досвід у книзі «Формалізована музика. 
Нові принципи формалізації музичної композиції».

Тема 10. Нові виразні засоби музики XX століття та принципи фік
сації тексту сучасного музичного твору. У XX ст., поряд із самою технікою 
композиції, ще однією сферою новаторства стало графічне зображення звука. Пи
танням фіксації тексту сучасних музичних творів присвячена численна кількість 
праць, серед яких книга 3. Каркошки «Нотація у новій музиці». Головною пробле
мою сучасної нотації є пошуки засобів фіксації, адекватних новим звуковим реалі
ям, які концентруються навколо таких феноменів як мікротемперація і тембральна 
забарвленість звуку. В умовах мікротемперації висота звука фіксується в традицій
ній п’ятилінійній системі із застосуванням знаків мікрохроматики, які розроблені в 
основному для четвертьтонової темперації. Сонорні параметри звука, наприклад, 
шумові призвуки, фіксуються не нотно-графічними засобами, а окремо виписують
ся в партитурі із зазначенням інструментів (тембрів) і способів гри (штрихи, дина
міка). Однією із спроб уніфікації сучасної нотації стала систематизація, 
запропонована Ю. Холоповим (проект книги «Новий звук»).

7.2. Структура навчальної дисципліни

Назви розділів і тем
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Розділ І. Музичне мислення та композиторські техніки у першій половині XX ст.



Тема 1. Загальні тенденції розви
ну композиторської творчості в 
першій половині XX ст.

11 2 9 2 20

Тема 2. Розширено-тональна та 
модальна техніка.

11 2 9 20

Тема 3. Додекафонія і структу
ралізм. Атонально-серійна та 
серіальна техніка.

13 2 2 9 2 20

Розділ 2. Новітні тенденції композиторської творчості другої половини XX - початку XXI ст..
Тема 4. Інтертекстуальні 
тенденції, полістилістика і 
фольклор у музиці XX ст.

13 2 2 9 2 10

Тема 5. Новітні техніки XX ст.: 
пуантилізм, алеаторика, соно- 
ристиката ін..

11 2 9 10

Тема 6. Естетичні виміри 
музики другої половини XX 
- початку XXI ст.

11 2 9 10

Тема 7. «Технічна» (конкре
тна та електронна) музика

13 2 2 9 6

Тема 8. Мінімалізм, репе- 
титивна техніка та музика 
«нової» простоти.

11 2 9 2 4

Тема 9. Просторова, спект
ральна та стохастична (фо
рмалізована) музика.

13 2 2 9 6

Тема 10. Нові виразні засо
би музики XX століття та 
принципи фіксації тексту 
сучасного музичного твору.

13 2 2 9 2 4

Всього годин 120 20 10 90 6 4 110

Теми лекційних занять

№ 
з/п

Назва теми Кількість годин
Денна фор
ма Заочна форма

1 Загальні тенденції розвину' композиторської творчості в 
першій половині XX сг.

2 2

2 Розширено-тональната модальна техніка.
3 Додекафонія і структуралізм. Атонально-серійна та 

серіальна техніка.
4 Інтертекстуальні тенденції, полістилістика і 

фольклор у музиці XX ст.
2 2

5 Новітні техніки XX ст.: пуантилізм, алеаторика, соно- 
ристика та ін.

6 Естетичні виміри музики другої половини XX - по-



чатку XXI ст.
7 «Технічна» (конкретна та електронна музика.
8 Мінімалізм, репетитивна техніка та музика «но

вої» простоти.
2 2

9 Просторова, спектральна та стохастична (форма
лізована) музика.

10 Нові виразні засоби музики XX століття та прин
ципи фіксації тексту сучасного музичного твору.

Разом 20 6

Теми практичних занять

№
з/п

Назва теми Кількість годин
Денна ф. Заочна ф.

1 Тема 1. Еволюція композиторської техніки у контекс
ті історичного розвитку в XX - на поч. XXI ст.

2

2 Тема 2. Новітні засоби музичного висловлювання та 
композиторські техніки першої половини XX ст.

2

3 Тема 3. Добутки музичного авангарду післявоєнної 
доби.

2 2

4 Тема 4. Синтезуючі явища у композиторській творчо
сті 1970—80-х років.

2

5 Тема 5. Принципи організації музичного матеріалу та 
жанрові моделі музичних творів 1990-х років - почат
ку XXI ст.

2

6 Тема 6. Нові виразні засоби музики XX століття та 
принципи фіксації тексту сучасного музичного твору.

2

Всього годин 10 4

Самостійна робота

№ 
з/п

Назва теми Кількість годин
Денна ф. Заочна ф.

1 Тема 1. Періодизація стильових напрямків та ком
позиторських технік XX - початку XXI ст.

9 20

2 Тема 2. Традиція та новаторство як чинники сти
льових трансформацій сучасної музики.

9 20

3 Тема 3. Типологія композиторської творчості в му
зичній культурі XX ст.

9 20

4 Тема 4. Природа звука та музики в контексті су
часної композиції.

9 10

5 Тема 5. Структура музичного жанру та сучасна си
туація в музиці.

9 10

6 Тема 6. Взаємозв’язок теорії та практики в музич
ній композиції XX ст...

9 10

7 Тема 7. Музичний авангард і проблеми тексту в 
музичній композиції XX ст..

9 6



8 Тема 8. Основні принципи художніх явищ хепені- 
нгу, перформансу, інструментального театру та ін.

9 4

9 Тема 9. Жанрові різновиди світового музичного теа
тру другої половини XX - початку XXI ст.

9 6

10 Тема 10. Нові виразні засоби і принципи фіксації 
музики XX - початку XXI століття

9 4

Всього годин 90 110
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Інформаційні ресурси:

Интернет-сайты и Интернет-ресурсы - нотные библиотеки и аудио/видео мате

риалы:

1.  rubr=2.2.80,1.8http://window.edu.ru/catalog/?p

2. http://cbs7cao.ru/libraries/14.html

3. http://lib-notes.orpheusmusic.ru

4. http://rutracker.org/forum/viewforum.php7fM09

5.  rus.htmlhttp://www.kholopov.ru/dl

6. http://www.opentextnn.ru/music/

7. http://www.conservatory.ru/node/521

8. http://ufaart.ru/nauka/lib-ufaart/

9.  israel-music.com/index.htmhttp://www.21

10.http://joumal-otmroo.ru/node/7

11 ■http://www.twirpx.eom/library/#category 197

12.http://classic-online.ru/ru/composers/%C0

13. http:// intoclassics.net/

9. Інструменти, обладнання та програмне забезпечення, 
використання яких передбачає навчальна дисципліна

Програма здійснюється за наявності дидактичного, ілюстративного та 

навчально-методичного матеріалу (посібники, монографії, наукові розробки, 

публіцистична та популярна літератури, доступ до електронних ресурсів і 

мереж), а також аудіо- і відеоапаратури з достатньою відео-, аудіо- і фоноте

кою зразків музики, що передбачені програмою, для прослуховування музи

чних творів і проведення практичних занять.
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